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El presente articulo tiene por objetivo desarrollaa lectura intertextual del
poemario “Los tres cantos” de Teresa Wilms MontraPtal labor acudo a Julia
Kristeva, quien se refiere a la intertextualidadsiderando que “el significado poético
remite a significados discursivos distintos, dertsu@ue en el enunciado poético
resultan legibles otros varios discursos. Se @sf,en torno al significado poético, un
espacio textual multiple cuyos elementos son stikbep de ser aplicados en el texto
poético concreto.” (Kristeva, 1981, 2: 66).

Desde esta perspectiva, la lectura que realizaanel analisis del texto a una
tradicion escritural especifica, y se basa en &aumteraccion de textos que viene a
resultar, como sefiala la autora, el indice de laen@acomo un texto lee la historia y se
inserta en ella (Cit. por Oelker, 2002: 51). Coasidque el conjunto poético puede
leerse como una reescritura del género salmo,i@ergue se realiza respetando y
subvirtiendo el referente modélico de la tradicodmolica denominado ‘Liturgia de las
horas’; y cuya realizacion estaria motivada poptiaximidad del espiritualismo de
vanguardia a los discursos religiosos, de los ia tendencia es profundamente
critica.

Bernardo Subercaseaux establece los factores gsde du perspectiva, dieron
cabida y nutrieron a la vanguardia literaria, qomenzé a gestarse desde principios del

siglo XX. En su libroGenealogia de la vanguardia en Chile (La décadacdatenario)
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(19997?), desarrolla la tesis de que el momentoadenddernidad, marcado por la
voluntad de las nuevas tendencias, empieza a garram Chile hacia 1910. En esta
década se habria manifestado el germen de la valguen una reducida produccién
artistica. Desarrollando ampliamente las instansiasoculturales de la década que
describe, el autor despliega el analisis de unaietde estética que denomina
espiritualismo de vanguardigl9997?: 56). Subercaseaux denomina asi estarteraé
constatar que la escritora Inés Echeverria de imarhas, ofrenda su noveldlora de
queda(1918), a los ‘espiritus de vanguardia’, vale dezilos autores que comparten
con ella la sensibilidad ante la vida, especialméam$ mujeres aristécratas, que la han
animado en sus busquedas espirituales. De acueondo las conclusiones de
Subercaseaux, esta corriente explicaria la tempgresdisposicion vanguardista de los
artistas chilenos.

Los rasgos que definen el espiritualismo de vamtymason especificos. En
primer lugar, esta tendencia se basa en la idegudela busqueda espiritual y
experiencia del alma constituyen el eje de la &madencia humana y justifican la
existencid. Esta experiencia esta proxima al campo de laidelig la mistica, pero no
puede encasillarse en él. Aun cuando algunas aueseribieron poemas religiosos,
derechamente catolicos, como Maria Luisa Fernandemayoria se movia en un
campo religioso ecléctico, cercano al cristianispeoo profundamente critico de su
ortodoxia y beateria.

El segundo libro de Teresa Wilnmsys tres cantgsse publicé en Buenos Aires
en agosto de 1917, en dos ediciones sucesivas eqagaaron rapidamente. De la

totalidad del texto s6lo un tercio esta constityndo el conjunto poético titulado “Los

2 El autor no define con exactitud lo que entiende‘imterioridad’ y ‘busqueda espiritual’. Paraaalso

de este trabajo, cuando utilizo el término ‘intedad’, me refiero basicamente a aquel espacio de
conciencia en toda su amplitud y la orientaciénlade propias energias en ese espacio. La puesta en
accion de esa orientacion es la blisqueda espiritual



tres cantos”. El resto de la publicacion correspgoadinos ‘apuntes’ para una novela
que se titularia “Del diario de Sylvia”. La dife@a de géneros literarios no obsta para
gue ambos textos conformen una sola publicaciGchdhgue puede tener importancia
para la significacion de los textos.

El conjunto estad escrito en prosa poética, la quéerglo como un género
intermedio entre la prosa y el verso, cuya caresties principal es la intensidad
semantica sostenida y no sujeta a la medida dsebyeomo la define Granddn (2004:
16). Esta preferencia por la prosa poética sudendnculacion del texto de Teresa
Wilms Montt a la tendencia del espiritualismo degardia, ya que por medio de ésta
la poeta, al menos en “Los tres cantos”, desarusiéaescritura profundamente marcada
por las vivencias del alma. La interioridad de ama constituye el eje de su creacion,
y por medio de diversos mecanismos, el texto pdetetevelar la vida del espiritu, tal
como lo sostiene Bernardo Subercaseaux (op.cit.:Eta vinculacion es la que guiara
este anélisis.

El titulo “Los tres cantos” anticipa la estructu@ texto en cuestion. El texto
esta constituido por tres grupos poéticos titulddlasmafana”, “El crepusculo” y “La
noche®, que poseen como entradas los verbos ‘cantarzarrey ‘llorar,
respectivamente. La permanente reiteracion del mioggerativo y los soportes
semanticos pueden sugerir la calidad invocatorib teeto. Esta cuestion puede
abarcarse desde muchas direcciones. De todos meelaf)serva que la poeta hace
alusion o plantea la posibilidad de una vivencaarhente diferenciada en tres etapas o

estados.

¥ Némez (2006) y Alvarado (2005), si bien sostieqee es la poesia el discurso literario que da @spac

la expresion de las mujeres de la época, analzabia de Teresa Wilms denominandola prosa poética.
Subercaseaux (19997?) sefala que Wilms utilizaretrgéprosa para su produccion.

“* Desde ahora, me referiré a cada texto o apartadw ¢LTC’ (Los tres cantos), ‘LM’ (La mafana),
‘EC’ (El creplsculo) y ‘LN’ (La noche).



El primer canto, LM, se organiza a partir del verlmantar” en funcién
imperativa. La sujeto se manifiesta como una mdgsdoblada que habla y dirige el
transito de su alma, y apela a ella en una esplecéesvinculaciéon, movilizandola a la
contemplacion del medio en que se sitla, por lo Igaeparrafos se organizan por
acumulacion de objetos observados. La presentdeidos objetos de contemplacion se
caracteriza por el ingreso, en el primer parrabocampos semanticos de la naturaleza
(arboles, flores, agua, bosque), sin otorgar califios a estas categorias.

La acumulacién prosigue con objetos de observadaimidos de los que se
resaltan algunas caracteristicas especificas pdiorde frases adjetivas. Hacia el cuarto
parrafo se describen procesos naturales de feddndgaeproduccion. En el quinto
parrafo se traslada la observacién a la relacidnatiea con sus ‘gemelas’, y las
distintas formas de vinculacién con éstas. Askupto describira genéricamente las
relaciones erotico-afectivas en los parrafos sgxs@ptimo. Desde el quinto, se han
integrado nuevas formas verbales imperativas, prseptarse la interaccion alma-alma,
de manera que al aparecer el noveno parrafo, Eacipnes se explicitan para mostrar
las posibilidades del alma de intervenir en el megie ha venido ‘cantando’. Se puede
observar que hasta el parrafo decimoprimero sentanteonstruir una superioridad
explicita de la ‘palabra del hombre’ frente al oedé los sonidos naturales cantados en
la naturaleza, de la que se ha obtenido refugitagep, y que han configurado el tono
alegre del canto.

En este primer sector textual crece una vision spieva concretando en el
despliegue de todas las posibilidades sensoriglebre las posibilidades alegres del
alma, de dirigirse hacia el encuentro con la n&mea Sin embargo, la alegria que

caracteriza todo el texto culmina con una solicitedeladora de una amenaza en lo



futuro: “canta antes que cierre la noche y aullloled salvaje en la montafia” (Wilms,
1922: 39).

El segundo canto, EC, se organiza a partir delovérbzar”, que repite la
funcion imperativa del primer canto. El momento eteplsculo sitda a la sujeto en otra
postura animica y la contemplacion procede estaguaala por los aspectos dolientes
que ha seleccionado de su vinculacion con la exped vital. La enumeracion
funciona aqui sin una organizacion semantica etgnt@al primer canto, y la sujeto y
su alma parecen transitar desde objetos inanimiaglca animales, vegetales y otras
almas, y retornar casi extraviadas. El octavo f@irdegra nuevos imperativos por la
verificacion de la creciente amenaza ya planteada erimer sector textual. La sujeto
insta al alma a arrodillarse en actitud invocahi@y que notar aqui la explicitacion de
un ruego elaborado, una estructura cuya formacsicda aunque subordinada, parece
desvincularse de la tendencia acumulativa del tgutole precede: “Que todos unidos
por un mismo esfuerzo vayan serenos hacia el filrgleosas y renazcan con mayor
vigor y sabiduria”ipid.: 42).

Los parrafos noveno y décimo integran tipos humagog, en la linea del
parrafo séptimo, son carentes en términos sociglesafectivos. El parrafo
decimosegundo integra nuevos imperativos que voewexplicitar facultades del alma,
frente esta vez, a la amenaza ya mencionadagperse vuelve cada vez mas indecible
y mueve a la contricion hacia el decimocuarto parrgn el parrafo decimosexto se
inicia otra estructura organizativa, que funcionac@s a la constatacion de que el sol
va desapareciendo, como cierre del estado deseriteC. Aqui se inician una serie de
lamentaciones por la muerte de un sujeto amadopguerimera vez se integra como
motivo al texto, otorgando un nuevo sentido a Egngentos anteriores. Finalmente, el

texto se cierra con un sector distinto, marcaddicgr@ente y que esta dirigido a la



Naturaleza, y en él se explicita la intenciéon dedgto de ofrecer el sufrimiento que
padece al permanecer en el lugar que ha descr#ea,oen la desgracia de los sujetos
carentes, como sacrificio por la conservacion c@ipel amado.

El tercer canto, LN, organiza su desarrollo conngderativo ‘llora’. Aqui la
integracion de los objetos esta estructurada séraérgnte desde objetos inanimados
hacia seres humanos signados por el abandono vafegtisocial. En el pérrafo
decimosegundo el texto vuelve a organizarse arphetpbtro sujeto apelado: la noche.
Esta se exalta ahora como objeto de alabanza, igtesgran comparaciones sujeto-
Noche. Es aqui donde acontece el cambio de sigaifio. La noche, que habia sido
sitio donde surgia la amenaza, se convierte emémea’, y es la noche la que ahora
brinda acogida a la sujeto, después de la travesia.

El canto LN contiene dos fragmentos finales, sejmmacon una marca. El
primero de ellos se organiza en torno a una agdastém directa a la Madre Naturaleza.
Es una invocacién motivada persistentemente pauglto amado que ha muerto.
Vuelve a exponerse la intencion sacrificial defisoiento a cambio de la conservacion
de la vida del amado. A través de la ofrenda seialif se explicita la necesidad de
fundirse en la tierra y desvincularse de un pensaimiconsciente.

En el segundo fragmento cesan las apostrofacioDesde la afirmacion
“buscando la luz llegué hasta las tinieblas y Hlliencontré” ipid.: 52), parece
desarrollarse, dentro del canto LN, otra instamghpoema total, que parece ser un
espacio de llegada de la travesia. Se trata daignde los muertos, donde la sujeto se
transforma en novia, madre y compafiera de susaimidst

El espiritualismo de vanguardia puede ser congibetsa vision de mundo de
las mujeres aristocratas de la época, mujeresajudgesesaron por buscar otras formas

de intensificar la vida del espiritu, e intervimleren diversos discursos y practicas



religiosas no convencionales (Subercaseaux, oB@}. La interioridad y la vida del
alma determinan la existencia y deben determimabiten la unién de los espiritus. En
este sentido, esta tendencia practica una suegeueenismo espiritual, que significo
muchas veces el distanciamiento profundamentecaritie discursos religiosos
ortodoxos que se presentaban como las Unicas lesileis de crecimiento espiritual.
El conjunto poético LTC, desde mi perspectiva, grexte a esta tendencia critica de los
discursos religiosos convencionales, porque muestaareescritura del género salmo,
ejercicio que se realiza respetando y subvirtiesld@ferente modélico de la tradicién
catélica denominado ‘Liturgia de las horas’, custque me propongo desarrollar a
continuacion.

Teniendo en cuenta la asistematicidad que caraatdsi incorporacion de
sectores textuales con otra estructura organizatiias textos EC y LN, el conjunto se
hace legible a partir de la constatacion de unocidtal, que se traduce en una
configuracién estructural — semantica para caxta fgor separado y para el texto total.
Esto se explica si se considera que este textelagiana con el género discursivo del
salmo. La construccion tradicional del salmo, egue respecta al Antiguo Testamento,
responde, segun Beauchamp (Cit. por Grandon, 2BPy: a estructuras como la
nominacién, denominacién o invocacion; la suplicaego y la alabanza.

El rasgo distintivo més notable en el género d&ea del salmo es, como se
sabe, el paralelismo de los miembros. En virtuéste, su constitucion mas elemental
responde a dos elementos paralelos que se cortesponutuamente por forma y/o
contenido, y se equilibran para expresar una ideamun.

El sintagma nominal “Los tres cantos” da titul@ahjunto, y esto se explica por
la intencién de configurar una estructura claraey lwemarcada. Los “cantos” refieren

al tono de alabanza o letania de los textos. lradsta de cada poema colabora en la



conformacion de una macroestructura del conjuntétipm que se asemeja a una
tradicion textual especifica. Me refiero a la mastauctura perteneciente a la tradicion
catdlica de la ‘Liturgia de las Horas'. Esta cotest®dn me permitird ingresar a un
primer universo semantico en el texto, puesto gpeema, segun mi lectura, reescribe
esta tradicion y, al utilizarla como referente, data de sentido por respetarla y
subvertirla drasticamente.

En términos generales, la trama de la LiturgidadeHoras, Laudes, Visperas y
Completas, esta constituida por el canto o reditade salmos. La salida y la puesta de
sol, sefala la introduccion al Oficio romano, “naar@rofundamente el ritmo de la vida
del hombre, y asi también el alma religiosa sewuebpontaneamente hacia Dios en
estos dos momentos del dia” (CELAM, 1968: 1). Adgnids principales recuerdos del
misterio de Cristo se relacionan con la mafianatgride, puesto que la resurrecciéon y
sus manifestaciones acontecen en estos momentdsaggl por ello es que, explica la
liturgia, restableciendo el curso tradicional, hecrétado la oracion comunitaria de
Laudes y Visperas. Finalmente, la oracion de Camphlaene a constituir el examen de
conciencia ante la divinidad.

En base a esta estructura tradicional, constagoefjiprimer poema, LM, se
relaciona con la oracion de Laudes en el tono laudaque vincula el poema con la
tradicion litirgica. Ambos textos desarrollan laak@lnza enumerativa como eje
estructural. Asi, por ejemplo, hay enumeracion leéda¢gmo 48, perteneciente a la hora
de Laudes, que cito a continuacion:

Alaben el nombre del Sefior

Porque él lo mandé y existieron

Cetaceos y abismos del mar

Rayos, granizo, nieve y bruma

Viento huracanado que cumple sus ordenes

Montes y todas las sierras
Arboles frutales y cedros



Fieras y animales domésticos. (CELAM, op.cit.: 349)

Si para el salmo citado, la alabanza esta motipadal| poder creador de Dios,
el poema muestra la alabanza surgida en el car&egrado de la naturaleza.
Refiriendose al “amor alado” (Wilms, op.cit.: 38),sujeto del poema otorga al alma la
facultad de acrecentar el vigor del amor: “tiengelirazos al amor que llega desalado a
refugiarse en tu seno; dale abrigo y estimularsciente vigor” (d). La funcién de esta
intertextualidad se fundamenta en la necesidacadel&zar los elementos que se han
ido mostrando. Esta sacralizacion se relaciona, esibargo, con una idea de la
Naturaleza como centro de la alabanza, que serdiéma mas adelante en el espacio
poético, puesto que la Naturaleza sobrepasa, ndessiones, el centro del Dios
cristiano. La potestad de dar vigor ha sido tragladal alma humana, y con ello se ha
roto la idea de perfecciéon divina dadora de vidafgecion que se prolonga al cuerpo
humano, en lo que sigue del espacio poético.

La introduccion del elemento erdtico en LM seimsaton un sentido bautismal.
Desde la primera mencion del encuentro erdticatseduce los simbolos de la lagrima,
la gota y el néctar: el alma “canta con las lagsirda dicha que tiemblan y resbalan
como gotas de rocio sobre los pétalos”, y bebeufdsorbo el néctar de la mafana”
(ibid.: 37-38). El agua simboliza en la tradicion casa la purificacion de lo corporal
cuando se distancia de lo erdtico, pero en el tegtmbserva la sacralizacion de lo
erético en un sentido renovador: “canta con la esmpr gloria de los espasmos
compartidos” id). Se puede percibir la busqueda de una religidsajzegada a los
afectos y a la naturaleza. De este modo, una asldad que se podria denominar
panteista, en tanto discurso en tensién con diatrgs utiliza recursos de la liturgia
catdlica y genera su enfrentamiento, pues, si paraadicion romana, la mafana

representa la opcion de renovacion y recuperaciola ghureza, y el encuentro erotico



carece de ésta ultima, el poema relativiza el dogsecraliza “los deleites sanosd)(
confiriéndoles el estatus de lo glorioso.

El paralelismo sintactico y |éxico es recurrentdaata esta prosa poética, y es la
figura que le da estructura a LTC. En el segundenfa EC, el paralelismo de las
formas sdélmicas persiste. Desde el punto de vistaastico, lo que vincula
especificamente poema y tradicion religiosa esuglater comunitario en la practica del
rezo. La oracion de Visperas posee un caractermitemio porque, para restablecer “el
doble quicio del alma religiosa” (CELAM, op.cit.),2a tradicion sefiala que el rezo de
visperas constituye la instancia para la reunidlosléeles, al caer la tarde, ala misma
hora en que Cristo instituyo la eucaristia.

La forma imperativa ‘reza’ rige la estructura pogtde EC. Desde el punto de
vista de lo comunitario, la incorporacién de tignsnanos definidos en el poema se
relaciona con la necesidad de Visperas de la orgmé la “marcha del mundofhid.:

2). Segun la tradicién, en esta oracion sélo loerstes pueden pronunciar las

oraciones dirigidas a la divinidad para pedirle @omundo, porque cuando lo hacen se

produce una transustanciacion de la voz humana, ggibabla en nombre de Cristo. En

el caso de EC, la sujeto poética se otorga la fautede pronunciar la alabanza y el

ruego, exclusivos del poder sacerdotal, y ejerceddulacion de las suplicas humanas:
iReza, que en el horizonte se cifie un anuncio dgrsay las nubes
cargadas de odio van a encontrarse con la desgrazeay arrodillate,
alma mia, pide para que la paz reine entre los hesnplos elementos;
gue todos unidos por un mismo esfuerzo vayan sgtegma el fin de las
cosas y renazcan con mayor vigor y sabiduria! (\&/ilop.cit.: 42)

Ademas de esta constatacion, la relacion del tsola tradicion se manifiesta
también cuando la sujeto poética se convierte efima sacrificial: “renunciaré a mi

conciencia, y seré bestia humilde, con los ojodtesichacia la tierra, en espera de



horrendos martirios”ilid.: 43). Esta autoinmolacién no deja de recordaaetificio de
Cristo. La causa de esta identificacion se exghoa el surgimiento del mévil en el
poema, que se relaciona con la muerte de un hoguigréa sujeto poética dice amar. De
esta manera, ella ofrece su autoinmolacion a cadique la Naturaleza conserve el
cuerpo del amado.

Si bien es cierto que el poema se construye a plarfa estructura descrita y las
figuras caracteristicas, la reiteracion, el paisied y el estilo versicular, y se nutre de
la religién tradicional catélica, el poema altessagradicion, porque subvierte el centro
del género tradicional: el objeto de devocion. Eecte, la Naturaleza es el Unico
centro, aunque disperso, del texto y no el Diostiano. De esta manera, el texto
sugiere una ambigiedad panteismo-cristianismo ebjeo de devocion.

El segmento de EC que se inicia en la constatat@égue “se va el sol” (1922:
43) se desarrolla como término del estado deseritel canto, y su caracter penitente
anticipa el surgimiento de un tercer estado erosjunto, pues, ademas de agudizar el
ofrecimiento sacrificial, se asemeja ya al caradtrperiodo litirgico de Completas,
gue en la tradicion catélica corresponde al perttalta noche.

La oracién de Completas posee en la liturgia urdatar profundamente
individual, por tratarse del Ultimo espacio paracéemunicacion y el arrepentimiento
frente a la divinidad. La liturgia privilegia losalmmos de la suplica y la alabanza

individuales, por ejemplo, la oracion de Jonas deddientre de la ballena:

En mi angustia clamé a ti, Sefior,

Y ta me respondiste.

Desde las profundidades de la muerte
Clamé y ta me oiste.

Me arrojaste a lo mas hondo del mar
Y las olas me envolvieron.

Me hundi hasta el fondo de la tierra
Ya me sentia su eterno prisionero.



Al sentir que la vida se me iba
Me acordé de ti. (Jonas 2, 1-8)

La semejanza del poema LN con esta zona de lgibtse hace efectiva si se
observa, en el poema, el tono profundamente awgosty suplicante de la sujeto
poética, quien, desde una zona nocturna, supliadNaturaleza por el perdon. Por eso
es que el imperativo “llora” es el principal y lasusas del llanto se refieren a
situaciones donde, en el imaginario litargico, splisa en soledad, por ejemplo, “el
paria”, “la mujer repudiada” y “los que no tienammsuelo” (Wilms, op.cit.: 48).

Todo el despliegue de sensaciones en este poenaefiraéndose por la
oscuridad, al igual que el salmo citado. En estaegnza, lo mas importante es la
relacion semantica directa que se establece emdréektos en lo que respecta a la
verificacion de elementos como ‘hondura’, ‘oscudida‘’profundidad’, ‘cavidad’,
comunes a los salmos caracteristicos en este sdetda liturgia tradicional. Pero
mientras el profeta biblico tiende a la subida deaduella profundidad, es decir, la
valoriza negativamente, la sujeto poética estabdecsiplica para poder penetrar mas
aun en aquellas profundidades: “quiero volver géidaa, confundirme con el polvo,
fecundar sus entrafias con mi sangre” (Wilms, op5d).

En sintesis, en esta lectura, LM, EC Y LN se efiftran semanticamente a
partir de su relacion con el total, teniendo enntauigue cada texto responde a una
invocacion, una alabanza y una suplica, segunlsese, y para ello he recuperado los
textos tradicionales que caracterizan tales interatidades discursivas. En ultima
instancia, el ciclo vital organiza el conjunto poéta través de la semejanza de los
géneros, el paralelismo caracteristico de ambas ydnas semanticas privilegiadas: la
luz opuesta a la oscuridad, la alabanza y la ircibnade la sujeto a la Naturaleza en

LM, la suplica y lo comunitario en EC, y la angastilo profundo en LN.



Si se observa cdmo cada texto del conjunto seioeacon los sectores de la
liturgia mencionados, se observara también comsujeto poética reduce y subvierte
los alcances de la tradicion a la que refiere. &men lo que respecta al objeto de
devocion. Segundo, en lo que hace referencia aolalncatdlica respecto del placer
sexual. Tercero, en lo que se relaciona con supasittonamiento como sacerdote
autorizado para pronunciar la suplica. Cuarto, &rvdloracion de los simbolos de
profundidad. Por todo esto, en este ejercicio, teetgp genera una convivencia
tensionada de sus textos con una religiosidad cmiweal. La poesia que ella
desarrolla se hace cargo de sus busquedas y vidandspirituales, para lo cual
produce desde un determinado género discursivo gerananera profundamente

transgresiva.
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